Construint el sistema de difusió de la música en viu a Catalunya

Aquesta comunicació vol explicar el treball en procés que la Subdirecció General de Difusió Artística (SubGDA) de la Direcció General de Cooperació Cultural  del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya (DCMC) du a terme en la difusió musical a Catalunya, amb la voluntat d’aconseguir un ús social de la música ampli i igualitari.
La difusió de la música en viu com a servei públic

Entenem la música com un valor públic i, per tant, difondre-la és una obligació pública. I el ciutadà és l’objecte d’aquesta obligació i per tant de l’acció de la SubGDA. El  músic, el promotor, el manager, el productor també en són beneficiaris, però en segon terme. Si parlem d’hospitals o d’escoles ho entendrem de seguida: es construeixen per als malalts i per als alumnes, no per als metges o per als mestres. En cultura, a vegades sembla que aquesta evidència no sigui tan clara.

Però hi ha moltes músiques  i graus d’interès molt diversos. I sabem també la fragmentació que encara hi ha entre les famílies dels diferents gèneres musicals. Com a servei públic, cal atendre la música en la seva diversitat i només discriminar-la d’una sola manera: la música bona i la dolenta.  

Aquesta distinció potser més senzilla pel que fa a les músiques del patrimoni musical, ja que hi ha establert un consens sobre el seu valor. Amb les músiques actuals la distinció no és tant , de senzilla, i des d’una òptica pública és necessari també deixar un marge d’incentiu a l’activisme musical sense traves, sobretot del sector privat a l’espera dels valors que hi puguin sorgir. 

La difusió de la música en viu al territori català
Quina música es difon?. Tots sabem que és molt diversa, en gèneres, formats, músics, que transita per espais també molt diversos; teatres, auditoris, caves, clubs, pavellons i també en moments molt diversos:  festes majors, festivals, temporades estables, cicles d’estiu, etc. 
Hem de distingir el mercat d’exhibició de la ciutat de Barcelona del de la resta de Catalunya. La capital catalana concentra la major part de l’exhibició musical formada pels grans noms i els grans esdeveniments musicals. Hi actuen agents privats que gestionen sobretot la música moderna (sovint amb suport públic, com els gran festivals -Jazz de Barcelona, Primavera Sound, Sonar- o sales privades de formats diversos com Apolo, Bikini, Luz de Gas o Jamboree) i els grans equipaments públics (com el Liceu o l’Auditori). 

A la resta dels país l’exhibició és sobretot pública i es centra en formats clarament menors, si exceptuem alguns festivals. 
Es diu tòpicament que hi ha poca activitat musical i que manquen circuits o que els existents són febles. Considero que l’activitat musical és alta. El que falta és precisar més sobre quines músiques tenen més dificultats per circular, perquè i quin potencial de recepció poden tenir al territori. 

Falten més dades i explotar millor les que tenim, per conèixer amb més precisió aquestes realitats i els seus dèficits.

La distribució de la música en el territori és irregular, amb zones segurament saturades i  d’altres amb dèficits importants d’oferta. I ho és en primer lloc, perquè la celebració de concerts, l’organització de cicles i la creació d’auditoris ha estat històricament resultat de voluntats, no d’una acció planificada. Els ateneus i casinos i empresaris, abans, i els ajuntaments, les entitats i noves empreses d’ara són els organitzadors i promotors de la música en viu a Catalunya.
D’entre aquests agents destaquen els ajuntaments que aporten aproximadament un 60% del cost de l’activitat  musical del país en `programació estable,  pel volum de despesa en contractació, per la inversió en infraestructures i pel suport als agents privats dels seus municipis.  Gràcies a ells, es disposa d’un parc d’equipaments escènics i musicals molt millor que fa 20 anys. El dèficit actual però, no es centra tant en les infraestructures, com en la capacitat de gestionar-les amb ambició artística i eficaçment. 
L’oferta de la música en viu. Alguns apunts.
El nombre de formacions, artistes  i músics a Catalunya és molt alt, sobretot si el contrastem amb la capacitat que tenen per actuar. Aquesta realitat és molt diferent segons el tipus de música. Però sobretot, segons el grau de popularitat de determinats músics i formacions, ja que són minoria els qui poden circular sense un suport decidit de les administracions públiques. 
En el mercat català hi actuen, com en qualsevol altra part del món, artistes i formacions foranies que fan més evident les dificultats de circulació de la música pròpia. Aquesta situació és més accentuada en els festivals, en els mitjans de comunicació i en els grans recintes de promoció privada. 

La qualitat de l’oferta musical catalana ha incrementat, sobretot si ens referim als músics: estan millor preparats que fa vint anys. Hi té molt veure, evidentment, el treball de les escoles de música. 

Però es troba a faltar “producte”. És a dir, es troben a faltar concerts que siguin resultat d’un projecte evidentment musical, però que també tinguin en compte el públic a qui s’ha adreçar, la posada en escena i tots aquells altres elements que conformen un espectacle en viu. I recordem que, tal hi com està el món discogràfic, el concert en viu és bàsic per la supervivència de molts professionals. Aquest dèficit afecta sobretot als concerts de mitjà format. Segurament és necessari promoure la figura del productor musical i un diàleg més fluït dins del sector per detectar les necessitats de les diferents programacions musicals.
L’acció de la Subdirecció General de Difusió Artística
El Sistema de la Difusió Artística de Catalunya
1.- Fer sistema. La Planificació. 
La primera tasca de fons que ha emprès la SubDA amb l’Oficina de Planificació Estratègica del DCMC ha estat planificar l’activitat artística del territori, és dir censar allò que hi ha i definir allò que voldríem que hi hagués:
a.-l’activitat escènica i musical bàsica per als ciutadans, 

b.-el càlcul dels recursos necessaris (equipaments, persones, diners i     equipament tècnics) 

c.- la distribució en el territori, d’acord amb els diferents nivells d’equipaments establerts i mitjançant la implementació de mapes de l’activitat artística (Pla d’Equipaments Culturals de Catalunya. PecCat).
És una tasca bàsica per establir la programació musical distribuïda de manera equilibrada al territori. 
El seu desenvolupament s’articularà a partir del Sistema de Difusió Artística (SDA).  El SDA ha definit cinc  nivells diferents d’equipaments (els centres nacionals, els centres territorials, els grans equipaments municipals, els equipaments municipals mitjans i els bàsics) i la seva activitat. També defineix els òrgans i accions de suport al conjunt del sistema i els instruments del DCMC per prestar-les, la cooperació amb els agents locals i supralocals, i la relació amb el sector privat, entre altres.
El SDA tindrà rang de norma en forma de Decret per garantir la seva implementació.
Pel que fa a la música, destaquem el paper que tindran els grans equipaments escenicomusicals municipals
 per a les músiques on el factor de l’escolta és primordial: la música orquestral i les produccions de gran i mitjà format de jazz, pop, cançó, musiques del món, flamenc, òpera. 
Les sales de petit format han de garantir unes bones condicions per la programació de música de cambra, jazz, recitals, i tota la constel·lació de músiques interessants que es gaudeixen en la proximitat.
2.- Fer sistema. El coneixement de l’activitat musical al territori. Projecte d’Indicadors Culturals per a l’Entorn Municipal (PICEM)
El PICEM és una eina bàsica d’observació de l’activitat artística del territori i per tant d’orientació al SDA. És una aplicació telemàtica que recull tota l’activitat artística que realitzen els municipis catalans i elabora automàticament una bateria de més seixanta indicadors. Cal destacar que el PICEM recull el conjunt de l’activitat musical, inclosa l’amateur, un sector sovint opac a les estadístiques, però que ocupa una part molt important de l’activitat dels equipaments municipals. Conèixer, per exemple, el nombre d’espectadors de jazz per mil habitants a Catalunya i l’avaluació anual que tenen, els costos de contractació o el nombre de butaques no utilitzades en una determinada comarca són dades fonamentals per avaluar i corregir els desequilibris de la demanda musical, posem per cas. El PICEM s’està implantant als municipis de Catalunya amb programació estable i es calcula que el 2010 s’hauran assolit tots els que tenen programació estable (uns vuitanta). 
3.- Fer sistema. Els suports econòmics a l’activitat municipal

Actualment els suports econòmics són subvencions adreçades a les activitats artístiques dels municipis i organitzades al voltant de les temporades estables. Les convocatòries que més beneficien la música són les de programacions escèniques i musicals estables i les d’activitats culturals per a municipis menors de 8.000 habitants. Les dues conjuntament distribuiran el 2008, 2.400.000 €.  

Seguint el plantejament sistèmic i el de recolzar els diferents tipus d’equipaments en base al rol que realitzen dins del SDA,  la SubGDA  diversificarà les modalitats de suport. Especialment pel que fa als grans equipaments escenicomusicals (E3) que s’establiran convenis plurianuals amb un espectre més ampli que la subvenció a la contractació: s’acordarà el suport econòmic sobre el conjunt de l’equipament, i es pactaran aspectes com la seva activitat, la política de públics, el rol supralocal que pot acomplir o les especificitats locals que es pactin conjuntament, entre altres. Això evidentment vol dir més recursos per part del Departament i es podrà desplegar amb permís del nou sistema de finançament de l’Estatut. 
4.- Fer sistema. Circuit de circuits. La cooperació i la distribució de l’oferta musical al territori
Entenem per circuit una xarxa d’equipaments que tenen unes característiques comunes i que actuen coordinadament tant per l’acció d’ells mateixos com per una central que els presta  servei (en la gestió, la programació, les estratègies de  comunicació, etc.).Els circuits són per tant una eina bàsica del SDA. Però  aquí ens interessen sobretot per la capacitat de canalitzar l’oferta artística (musical) cap al territori, mitjançant l’organització de gires. 
Les gires tenen els següents objectius:
1.- Afavorir la presència de concerts de qualitat 

2.-Generar economies d’escala, promovent la compactació dels períodes de gira

3.- Facilitar als responsables locals la tria dels concerts, amb la seva participació directa

4.- Elaborar una  oferta de concerts en base a les diferents programacions i necessitats del territori

La SubGDA, que ha recollit l’herència dels circuits  Ressons i Ressons Jazz i Òpera a Catalunya, està desenvolupant circuits específics com a estratègia per atendre la diversitat de programacions existents i convocar els agents més implicats en cada circuit . 
1.- Circuit d’espectacles i concerts per a teatres municipals
Organitza gires d’arts escèniques i música per als equipaments municipals. Un 40% de l’oferta són concerts i recitals. Recull les gires de Ressons Catalunya

2.- Cicle òpera a Catalunya 
Circuit co-organitzat pels equipaments E3, Amics de l’Òpera de Sabadell i el DCMC. És un cas singular de Catalunya tenir un circuit d’òpera, donat l’alt cost que comporta la seva circulació en ciutats mitjanes. La complicitat de totes les parts en el projecte està fent possible que els municipis i el DCMC participin en el desenvolupament artístic i organitzatiu del circuit.
3.- Circuit de la Xarxa de Músiques

Circuit co-organitzat amb Joventuts Musicals de Catalunya. Acull les propostes musicals de petit format de més ambició musical, amb una àmplia varietat de gèneres, que van de la música de cambra, a les músiques del món, passant pel jazz  i les propostes d’autor més interessants. 
4.- Ressons Jazz
Circuit organitzat amb l’Associació de Músics de Jazz i altres músiques de Catalunya. Aplega clubs i sales públiques i privades de jazz. Hi circulen formacions de petit format i mitjà format. Actualment, el circuit fa circular tres franges diferents de produccions: formacions emergents, grups consolidats i  produccions especials.  
En procés de creació

5.- Circuit d’Auditoris
Aquest any s’ha iniciat el primer encontre d’auditoris. 

Una de les prioritats del DCMC amb aquest circuit, és el de promoure programacions estables d’orquestres catalanes.  
6.- Circuit de noves escenes
Promourà espectacles multidisciplinaris i no convencionals, amb la col·laboració de la Xarxa Transversal. 
	CIRCUITS DE CIRCUITS  2007
	MUNICIPIS 
	PRODUCCIONS
	FUNCIONS
	XARXES COL.LABORADORES

	Gires a teatres municipals
	48
	12
	137
	Diputació de Barcelona. ODA

	Ressons jazz
	14
	10
	92
	AMJC

	Xarxa de Músiques
	25
	36
	175
	JJMM Catalunya

	Òpera a Catalunya
	11
	3
	33
	Amics de l'Òpera de Sabadell

	Total
	98
	61
	437
	 


El nombre de municipis és menor (aproximadament un 20%), ja que hi ha municipis que estan en més d’un circuit. 
Si tenim en compte que en la programació estable a Catalunya dels equipaments públics es celebren prop 1.200 concerts
, el grau d’influència de les gires és del 37%. 

El quadre permet veure el potencial actual que els circuits tenen  per canalitzar l’oferta musical en una lògica d’interès públic i en un conjuntura de sobreproducció. 
La implementació del Sistema de Difusió Artística permetrà desenvolupar amb una lògica d’ordenació i equilibri territorial la presència de la música a Catalunya.
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� classificats com a E3, pertanyen a municipis de més 50.000 h. o a caps de comarca de  més de 10.000 h. , amb una sala de 700 localitats o més i una sala petita de 200-300 localitats. Actualment són 10, i amb un potencial de ser-ne 20 d’aquí a 10 anys.  


� Dades del Gabinet d’Estudis del Departament de Cultura i Mitjans de Comunicació. Dades estadístiques de 2000 a 2005 de les sales de teatre de Catalunya. 





